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Summary 

The Lambdoma, considered the most important harmonical pattern of order is to be 
understood as a further development of a figure attributed to the Pythagoreans “in the shape of the 
capital letter Lambda” - therefore named Lambda (0). Diagrams similar to the Lambdoma 
without explicit harmonical significance can be found in the writings of several medieval and 
modern authors, including Ramon Llull (1), whose influence on Leibniz is already evident in the 
Dissertatio de arte combinatorial Leipzig 1666. Leibniz and Llull are linked particularly by the idea 
of Kombinatorik as ars inveniandi in the sense of a universal language, whose extension of 
knowledge is self-creating (2). 

In the larger context of Llull’s historical influence, Kombinatorik as structural logic and 
harmonical Lambdoma we also have to see Leibniz’s genealogical scheme in his academic 
dissertation (3). The harmonical analysis of this model contains convincing parallels to the 
structural build-up of the Lambdoma (4). However, the analogies go further, as is shown by the 
reference to Leibniz’s Dyadik, to the 64 hexagrams of the / Ging (Fu-Shi-order) and the 
comparison of the I Ging (structured according to the Wen-scheme) with the genetical code. 
Harmonically structured systematized thought reveals itself as that possibility of an interpretation 
of the universe, which Leibniz did not really have in mind. However, we can find that thought at 
the decisive points of his theory of philosophical principles (prestabilized harmony, monadology) 
so to speak as the pythagorean-platonic inheritance (5). 


0. Einleitung: Lambda und Lambdoma 

Was dem Chemiker das Periodische System der Elemente, dem Zahlentheoretiker die 
Folge der naturlichen Zahlen, dem Akustiker die Obertonreihe, ist dem mit der 
harmonikalen Grundlagenforschung Befaftten das Lambdoma: nicht ein beliebiges, 
sondern das einfachste und umfassendste Ordnungsschema der durch Zahlen und 
Proportionen darstellbaren Tone und Intervalle. Es ist das Verdienst von Albert von 
Thimus (1806-1878) und insbesondere von Hans Kayser (1891-1964), dieses Tonkoor- 
dinatenschema entwickelt, umfassend interpretiert und aufierdem als ein weitreichend 
giiltiges Naturgesetz aufgewiesen zu haben 1 . 


* Dieser Aufsatz ist dem 1985 verstorbenen Logiker ( Von der Analogic zum Syllogismus , 
Paderborn 1954; Klassenlogische Syllogistik , Paderborn-Miinchen-Wien-Zurich 1984), Lull- 
Exegeten (Raimund Lull, 2 Bde., Dusseldorf 1962/64; Das Leben des seligen Raimund Lull , 
Dusseldorf 1964) und Harmonik-Freund (Elpensar armonico, Madrid 1945), Pater Prof. emer. 
Dr. Erhard Wolfram Platzeck OFM, in Verehrung und Dankbarkeit gewidmet. 

1 Albert von Thimus: Die harmonikale Symbolik des Altertbums, Koln 1868, S. 132ff.; Hans 
Kayser, Lehrbuch der Harmonik, Zurich 1950; Rudolf Haase, Harmonikale Synthese, Wien 1980, 
S. 65-80; Gerhard Jahoda, Identische Strukturen pythagoreischer Zahlenschemata , Wien 1971, 
S. 11-44; Leopold Spitzer, Die harmonikale Symbolik des A. Frh. von Thimus , Wien 1978, 
S. 79-87; Werner Schulze, Harmonik und Theologie bei Nikolaus Cusanus , Wien 1983, S. 53-68. 
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Abb. 1: Lambdoma mit Monochord 


Dem Lambdoma kann, wie aus Abb. 1 ersichtlich, ein Monochord angelegt werden. 
Teilungspunkte der Saite lassen sich dann gewinnen, indem man Gerade, die durch den 
Koordinatenschnittpunkt (0/0) und einen erwahlten Punkt (Tonort, Tonzahl als 
Proportion zur Basis 1) des zweidimensionalen Tonnetzes verlaufen, mit der Mono- 
chordsaite zu einem Schnitt bringt. Versetzt man den solchermaBen abgegrenzten 
Saitenteil in Schwingung, wird der betreffende Tonort, dem die Tonzahl (Frequenz) 
direkt entspricht, horbar, mit anderen Worten: erstens die Saitenlange und zweitens die 
Schwingungszahl pro Zeiteinheit, mithin eine sowohl raumliche wie zeitliche 
Quantitat, werden als Erlebnisqualitat apperzipierbar. Das Lambdoma wird auf 
diese Weise gleichsam ein klingendes cartesisches Koordinatensystem. 

Aber wie es Chemie gab, ehe Dimitrij Mendelejew und Lothar Meyer 1869 das 
Periodische System der Elemente fanden, und wie akustische Uberlegungen auch zwei 
Jahrtausende vor. der im 17. Jahrhundert erfolgten Entdeckung der Obertonreihe 
(Marin Mersenne) und ihres Zahlengesetzes (Joseph Sauveur) angestellt wurden, ebenso 
existierte harmonikales Denken auch vor Thimus und Kayser. So kristallisieren sich im 
Blick auf das Lambdoma in der pythagoreischen Harmonik zwei Ansatze heraus: 
erstens die immer wieder auftauchende und bis zuriick zu Krantor von Soloi, einem 
Enkelschiiler Platons, zu verfolgende Tendenz, entweder die aus der Eins sich 
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entfaltenden natiirlichen Zahlen (beziehungweise der naturlichen Briiche mit dem 
Zahler 1) oder Reihen der Potenzzahlen (respektive ihrer Reziproken) in Gestalt des 
Lambda anzuschreiben, also nur die aufiersten Reihen des Lambdoma zu bringen ohne 
Ausfiillung (jiXfjgcoaig, JiXhgcopa) zu einem durchgangig geschlossenen Raster von 
Zahlen und Briichen; zweitens das komplette Schema, ebenfalls hie und da fur vollig 
verschiedene Anwendungsbereiche geltend gemacht, jedoch ohne die Vorstellung, wie 
sie fur das Lambda kennzeichnend ist: die Form des Groftbuchstabens Lambda, nach 
unten ausstrahlend. Die erste Form, die wir Lambda nennen, ist die altere und kann 
den Pythagoreern zugeschrieben werden, die zweite Form entbehrt in ihren fruhen 
Erscheinungen des harmonikalen Sinnbezugs und tritt auf unabhangig vom Lambda 
(welches als Vorform des Lambdoma betrachtet werden kann). Doch beide Formen 
sind der Ideengeschichte des Lambdoma zuzuordnen; dieses selbst allerdings ist, 
wie gesagt, eine eigenschopferische Leistung von Thimus und vor allem Kayser, also 
eine harmonikale Anschauungs- beziehungsweise Anhorungsform der letzten etwa 120 
Jahre. Folgende koordinative Tabelle, einer eigenen Publikation 2 entnommen, moge den 
historischen und systematischen Sachverhalt hinsichtlich Lambda und Lambdoma 
verdeutlichen. 


Erscheinungs- 
formen der 
Lambda-Figur 

Bedeutungsfelder der Lambda-Figur 

mathematisch- 

(theo)logisch 

musikalisch 

harmonikal- 

symbolisch 

wissen- 

schaftlich 

Lambda 

NIKOMACHOS 

1 

IAMLICHOS- 

MACROBIUS 

-* BOETHIUS 



Lambdoma 

LULLUS 

i 

LEIBNIZ 

SALINAS 

seit THIMUS, 
KAYSER 

GOLD¬ 

SCHMIDT 


Es ist zu fragen: Spielt das Lambda oder das Lambdoma in den Schriften von Leibniz 
irgendeine Rolle? In der Diskussion wahrend des II. Internationalen Leibniz- 
Kongresses, Hannover 1972, verneinte - einer mundlichen Mitteilung Rudolf Haases 
zufolge - Joseph Ehrenfried Hofmann diese Frage 3 4 . Lambda und Lambdoma als 
ausdriicklich harmonikale Ordnungsmuster kommen bei Leibniz tatsachlich nicht vor, 
doch das Schema als solches laftt sich bei ihm nachweisen. Bevor jedoch auf das 
Leibnizsche Lambdoma in der Fruhschrift Dissertatio de arte combinatorial eingegan- 

2 Schulze, a.a.O. (Anm. 1), S. 53. 

3 Auch in Hofmanns Beitrag Leibniz als Mathematiker , in: Leibniz. Sein Leben -sein Wirken - 
Welt , Hannover 1966, S. 421—458, finden Abacus, Lambda und Lambdoma keine Erwah- 
nung. 

4 Leibniz, Dissertatio de arte combinatorial Lipsiae 1666, GP IV, S. 27-104. (GP = Die 
philosophischen Schriften von G. W. Leibniz , hrg. C. I. Gerhardt, 7 Bde., Berlin 1875-1890). Daft 
es sich bei Leibniz’ Fruhschrift nicht um ein Werk handelt, auf das er in seinem spateren Leben 
herabgeblickt hat (trotz kritischer Anmerkungen in Zusammenhang mit der Frankfurter 
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gen wird, bedarf es einer Darlegung derselben, allerdings anders angewandten Figur, 
wie wir sie bei der neben Athanasius Kircher wichtigsten Autoritat in Leibniz’ 
Kombinatorik-Schrift vorfinden, bei Ramon Llull 5 . 


1. Das Lambdoma in Ramon Llulls ars electionis 

Nikolaus von Kues (1401-1464), von Leibniz sehr geschatzt, betrieb wie dieser 
umfangreiche Lull-Studien, woriiber die zahlreichen, meist eigenhandigen Abschriften 
von Werken Lulls in der heute noch erhaltenen Privatbibliothek des Cusanus Zeugnis 
geben 6 . Unter den Exzerpten befindet sich auch eine verloren geglaubte, von Honecker 7 
1937 entdeckte, nur in der Kueser Abschrift erhaltene Abhandlung De arte electionis 
(1299); in ihr wird das Prinzip der Gerechtigkeit bei Durchfiihrung von Wahlen 
(electiones) kirchlicher Fiihrungsgremien erortert. Folgende Abbildung, der die 
analoge tabula gimel aus Leibniz’ Dissertation beigegeben wird, ist der Lullschen 
Schrift entnommen: 
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Abb. 2 und 3: Lulls und Leibniz’ Buchstabenschema zur Kombinatorik 


Auf den Sachverhalt, dafi auch Cusanus auf diese Weise die Struktur des Lambdoma 
kannte, ist hier nicht weiter einzugehen. (Der Schriftvergleich erweist Nikolaus 
eindeutig als den Schreiber des Kueser Codex, der unsere Lull-Schrift enthalt.) 

Zweitausgabe 1690), beweist eine unbetitelte Abhandlung (GP VII, S. 184ff.), die er mit den 
Worten ,,Vetus verbum est, DEUM omnia pondere, mensura, numero fecisse.“ (Salomos Weisheit 
11 2 i) beginnt, sich sodann als der pythagoreischen Tradition zugehorig bekennt und in diesem 
Zusammenhang auf den besonderen Wert seiner Dissertatio verweist. 

5 Zu Lulls Leben und Personlichkeit vgl. in erster Linie Erhard Wolfram Platzeck, Raimund 
Lull. Sein Leben - seine Werke - die Grundlagen seines Denkens (Prinzipienlehre), Bd. 1, 
Dusseldorf 1962. 

6 Bibliothek des Hospitals Bernkastel-Kues, Cod. Cus. 81-88, ingesamt 68 Werke Lulls 
enthaltend. Abhandlung De arte electionis Cod. Cus. 83, fol. 47v-48r. 

7 Martin Honecker, Lullus-Handscbriften aus dem Besitz des Kardinals Nikolaus von Cues , = 
Spanische Forschungen , R. 1, Bd. 6, Munster 1937, S. 232-307. 

8 GP IV, S. 42. 
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Vielmehr ist es im Hinblick auf das Leibnizsche Anliegen, die Kombinatorik als 
universale Wissenschaftsmethode zu verwenden, angebracht, die Zusammenhange 
zunachst bei Lull darzulegen, da sie die Leistungsfahigkeit des kombinatorischen 
Kalkiils zeigen: 

Beginnen wir bei der Wahlkombinatorik der ars electionis, die als eine von 
zahlreichen Anwendungsfallen der Lullschen ars generalis aufzufassen ist: In einem 
Vorwahlsystem werden 9 Kandidatinnen (b bis k) aus dem Kreis der Nonnen, deren 
Abtissin zu wahlen ist, bestimmt. Anschliefiend finden in einem direkten und offenen 

Verfahren 36 | 9j Wahldurchgange statt in der Form, daft sowohl die Wahlpflichti- 

gen wie auch die restlichen 7 wahlbaren Nonnen ihr Ja oder Nein zu jeder 
moglichen paarweisen Gruppierung der Wahlbaren abgeben. Abgestimmt wird 
also uber jede einzelne Gruppe m.n (m, n verschieden und Element der Menge b, c, d, 
e, f, g, h, i, k). 

Allgemein gelten folgende Gesetzmaftigkeiten (x sei die Zahl der Wahlbaren, y die 
Zahl der Wahler): 

x 

— • (x-1) die Anzahl der Wahldurchgange, 


j • (x-l) * (y-2) 


die Anzahl der Willenskundgebungen (Handzeichen, Stimm- 
zettel oder anders) im Verlauf samtlicher Wahldurchgange, 


(x-l) • (y-2) 


die maximal erreichbare Anzahl der Ja-Stimmen, die eine 
wahlbare Person erreichen kann. 


Als Sieger beendet die Wahl, wer aufgrund dieses sicherlich langwierigen, allerdings 
griindlichen und gerechten Verfahrens die meisten Ja-Stimmen auf sich zu vereinen 
vermag 9 . 

Werden die Buchstaben in Lulls ,,Treppenfigur“ durch Zahlen ersetzt (a =0, b=l, 
. . ., k=9), zeigt sich, daft es sich um ein Teildreieck des harmonikalen Lambdoma 
handelt, und zwar um jenes, welches aus der obersten Waagrechten (Zahler 1), der 
Senkrechten mit dem Nenner 9 und der der Zeugertonlinie nachstliegenden Parallelen 
besteht: 

1/2 2/3 3/4 4/5 5/6 6/7 7/8 8/9 

1/3 2/4 3/5 4/6 5/7 6/8 7/9 

1/4 2/5 3/6 4/7 5/8 6/9 

1/5 2/6 3/7 4/8 5/9 

1/6 2/7 3/8 4/9 

1/7 2/8 3/9 

1/8 2/9 

1/9 

9 Regeln, was bei Stimmengleichheit zu geschehen habe, werden nicht gegeben. Es erscheint 
auch nicht notig, dafiir Richtlinien zu erstellen, da sich als gunstiger Nebeneffekt des Lullschen 
Wahlprinzips ergibt, daft Stimmengleichheit kaum auftreten wird. Denn es gilt: [(x-l) • (y-2)] > 
(y-1), das heiftt, die Zahl der in diesem Wahlverfahren die wahlbaren Personen betreffenden 
Urteile ist wesentlich grofter, als wenn immer nur uber einen einzelnen abgestimmt wird. Somit 
ist die Wahrscheinlichkeit von Stimmengleichheit wesentlich herabgesetzt. In Klostergemeinschaf- 
ten mit einem eher kleinen Wahlerkreis wird diese Eigenschaft um so positiver zur Wirkung 
kommen. 
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Zwischen Lulls Treppenfigur und dem Lambdoma ergeben sich im wesentlichen zwei 
Beriihrungspunkte: 

1. Die Lullsche ars electionis, Teil einer umfassenden ars magna, ist beliebig 
erweiterbar. Raimund sagt: ,,Wenn aber in der Versammlung mehr als neun Personen 
sind, werden die Kammern in der oben beschriebenen Figur unter Hinzufiigung eines 
,1‘ vermehrt“ (si vero in ecclesia plures sint quam IX persone, multiplicen- 
tur camere in figura suprascripta addendo ,1*). Werden also mehr als 9 
Personen in einen Wahlvorschlag eingebracht, wird das Schema vergrofiert und 
entsprechend sind 45, 55, 66 . . . einzelne Wahldurchgange durchzufiihren. Auch das 
Lambdoma, als Tafel aller durch Proportionen ausdruckbaren Intervalle - also 
unendlich vieler -, ist durch eine Erweiterbarkeit liber jede Zahl-Grenze hinaus 
ausgezeichnet. 

2. In Raimunds Schema bleibt der Buchstabe a ausgespart. Wie der Vergleich mit dem 
Figurenbestand der ars inventiva zeigt, ist A immer Symbol des Unnennbaren, der 
entweder ungenannt verbleibt und griindend gegenwartig ist, oder als Genannter in der 
Mitte steht und solchermaften alien Elementen des Ganzen die Richtung weist (A in der 
Mitte der Kreisfiguren zur Kombinatorik). In der analogen mathematischen In- 
Definition des 0/0 hat zumal die mystische Auslegung des Lambdoma ahnliches 
gesehen: griindende Gegenwart, Unnennbarkeit, Un-Grund. 

Lulls Wahlkombinatorik ist ein spezieller Anwendungsbereich dessen, was als ars 
magna, ars generalis, ars combinandi, ars inventiva bezeichnet wird; diese 
,,Lullsche Kunst“ hatte unter anderem Einfluft auf Nikolaus von Kues (ars coniec- 
turalis 10 ), Athanasius Kircher (ars magna sciendi) und Leibniz (ars combinato- 
ria, scientia generalis). Der theologische Kern, die Pradikamentenlehre, weist 
eine dem Schema der ars electionis wesensgleiche kombinatorische Figur auf, die 
figura A: Auf die als Kreismitte symbolisierte Person Gottes (A) sind die 9 auf den 
Kreisumfang gezeichneten und mitsammen durch Linien verbundenen praedica- 
menta bezogenen(B = Bonitas, C = Magnitudo, D = Duratio, E = Pote- 
stas,F = Sapientia,G = Voluntas,H = Virtus,I = Veritas,K = Gloria). 
Keinesfalls sind damit die Bedeutungen der Buchstaben eindeutig festgelegt, sondern sie 
sind aquivok, konnen Stellvertreter von Relationen (differentia, concordantia, 
contrarietas; principium, medium, finis; maioritas, aequalitas, minori- 
tas), Regeln, Fragewortern, Tugenden, Lastern oder anderem sein, und gleiches gilt fur 
den Buchstaben im Zentrum. Insgesamt gibt es vier Lullsche Symbolfiguren, denen ein 
einheitlicher Grundbestand zueigen ist trotz (oder wegen) ihrer verschiedenen 
Anwendbarkeit: in der ars electionis sind es wahlbare Personen, die fur B bis K zu 
substituieren sind, in der ars inventiva die gottlichen Grundwiirden (dignitates). 
Allen Figuren eignet ein mit dem Anfangsbuchstaben des Alphabets bezeichnetes 
Zentrum, um das herum Buchstaben als logische Leerstellen in Zweiergruppen oder 
tripelweise angeordnet sind. 

Die grundlegenden Operationen der ars inventiva sind Substitution (der 
logischen Leerstellen, beispielsweise durch die gottlichen Wesensattribute), Permuta¬ 
tion und, als beliebige Zusammen- und Gegeniiberstellung, die Komposition. 
Insgesamt liegt keine reine Formallogik vor, da die Buchstaben Stellvertreter fur 
Bedeutungen sind. Das logische Grundgeriist aller Lullschen Symbolfiguren und die 

10 Winfried Happ, Zahlenspekulation und Tbeorie der Mutmafiung bei Nikolaus von Cues (Ein 
Versuch der Interpretation von De coniecturis)> MS Diss. Koln 1951, S. 60. 
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Regel der universellen Komponierbarkeit riicken Raimunds Kombinationskunst in die 
Nahe des harmonikalen Lambdoma. 

Da es sich beim Lull-Diagramm in der ars electionis um eine Wiederentdeckung 
in unserem Jahrhundert handelt, ist von dieser Schrift kein Einflufi auf Leibniz moglich. 
Da aber Raimunds Treppenfigur auch zum Figurenbestand der ars inventiva gehort 
und die Werke Lulls im 17. Jahrhundert mehrmals ediert wurden (1609, 1617, 1651), 
liegt es nahe, daft Leibniz bei seinen intensiven Lull-Studien auch auf die uns 
beschaftigende Figur gestoften ist und von dorther eine Anregung zur Entwicklung 
seiner Doppelindices sowie der im iibernachsten Abschnitt explizierten Verwandt- 
schaftstabelle erfahren hat. 


2. Llull und Leibniz 

Die mathematisch orientierte Wissenschaftstheorie unserer Tage kann ,,auf eine lange 
Tradition zuriickblicken, die bis zur Ars generalis des Raimundus Lullus und bis zu 
Leibniz zuriickreicht" 11 . Dieser Zusammenhang 12 zwischen Ramon Llull und Leibniz, 
der sich in der mathematisch-logischen Struktur ihrer Denkungsart und zumal in ihrer 
Bemiihung um eine aus sich selbst wissenserweiternde Universalsprache zeigt, soil im 
folgenden dargelegt werden (freilich nur in einem solchen Ausmaft, als es der Blick auf 
die Ideengeschichte des Lambdoma erfordert). 

Lullsche Kombinatorik erlebt im 17. Jahrhundert eine Renaissance. Athanasius 
Kircher ist ihr genauso verpflichtet wie Leibniz, der mit Kircher 1670 dariiber einen 
Briefwechsel fiihrt und 1690, als Bibliothekar der Herzog August-Bibliothek in 
Wolfenbiittel, daselbst Kirchers auf der Basis der Kombinatorik entwickelte Kompo- 
niermaschine kennenlernt 13 . Fur unseren Zusammenhang iiberaus wichtig ist Kirchers 
Schrift Ars Magna Sciendi H , die 1669, also drei Jahre nach Leibniz’ akademischer 
Dissertation, erschien; sie enthalt neben Untersuchungen zu Permutationsmoglichkei- 
ten, Faktoriellen-Tabellen und anderen der Leibnizschen Arbeit ahnlichen Themen eine 
tabula universalis seu Abacus polysophus. Dieses Schema ist durch kombina- 
torische Komposition von Lulls 9 gottlichen Grundwiirden (Bonitas, Magni- 
tudo, . . .)und9Relationen(differentia, concordantia, . . .)gebildetundstellt 
bei Ersatz der Symbola durch die fortlaufende Naturzahlenfolge das komplette, bis 

11 Erhard Oeser, Begriff und Systematik der Abstraktion. Die Aristotelesinterpretation bei 
Thomas von Aquin, Hegel und Schelling als Grundlegung der philosophischen Erkenntnislebre , 
Wien/Miinchen 1969, S. 457. 

12 Paolo Rossi, Clavis universalis. Arti mnemoniche e logica combinatoria da Lullo a Leibniz , 
Milano-Napoli 1980; Erhard-Wolfram Platzeck, Gottfried Wilhelm Leibniz und Raimund Lull , 
in: Virtus politica. Festgabe zum 75. Geburtstag von Alfons Hufnagef 1974, S. 387-409. Leibniz 
diirfte von Lull maftgeblicher beeinfluftt worden sein als von Erhard Weigel, bei dem er wenige 
Jahre vor Abfassung der Dissertation Vorlesungen horte. (Spater, vor allem bei der Abfassung 
seiner theologia naturalis namens Pbilosophica Mathematica , Jena 1693, wird wohl Weigel mehr 
von Leibniz profitiert haben als umgekehrt.) 

13 Ulf Scharlau, Athanasius Kircher (1601-1680) als Musikschriftsteller, Marburg 1969, S. 202f. 
u. 349f. 

14 Athanasius Kircher, Ars Magna Sciendi sive Combinatorial Amstelodami 1669; vgl. S. 12 das 
Lullsche Buchstabenschema zur Kombinatorik (= Leibniz’ tabula gimel), S. 194 unsere Abb. 4. 
Zur Kombinatorik bei Lull und Kircher siehe auch David E. Mungello, Curious land: Jesuit 
accomodation and the origins of sinology , = Stud. Leibn. Suppl. XXV, Stuttgart 1985, bes. S. 175 ff. 
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Abb. 4: Athanasius Kircher: tabula universalis seu Abacus polysophus 


zum Index 18 entwickelte Lambdoma dar. Abgesehen von einer bestechenden Eleganz 
des darin zum Ausdruck gelangenden Denkens wird folgende harmonikale Analogic 
sichtbar: Harmonikal ist die Zeugertonlinie (1/1, 2/2, 3/3, . . .) als Wiederkehr des 
Basistons (bei Erneuerung der mathematischen Proportion), und damit wird die 
Zeugertonlinie selbst Basis des Gesamt-Systems; analog bedeutet theologisch die 
,,Zeugerlinie“ (BB = Bonitas Bonitatis, MM = Magnitudo Magnitudinis, DD = 
Duratio Durationis, . . .) die Basis alien Geworden-Seins, und damit ist der gottliche 
Erzeuger durch kombinatorische Symbolik aufgewiesen sowohl als Summum wie als 
transzendentaler Seins-Grund. 

Doch zuriick zu Leibniz. Zunachst ist es, in Zusammenhang mit der Entwicklung 
einer vernunftgemaften, natiirlichen Theologie, die geometrische Darstellbarkeit meta- 
physischer Denkmoglichkeiten, welche Leibniz an Lull fasziniert, also die Possibilitat 
analoger Sprechweisen in Theologie und Mathematik; dariiber hinaus ist er von der 
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Tauglichkeit der Kombinatorik generell bei Begrundung und jedem Fortschritt der 
Wissenschaft iiberzeugt. Ahnlich der Lullschen ars generalis schwebt Leibniz eine 
scientia universalis, oder, wie er sie spater nannte, eine scientia generalis vor, 
welche den Gewifiheitsanspruch, wie er im Wissenschaftsbegriff der mathesis 
universalis gegeben war, in genereller Weise alien Wissenschaften zusprechen sollte. 
Als adaquate sprachliche Ausdrucksform miifite eine lingua universalis auftreten; 
Sprache und Erkenntnis waren solcherart harmonisiert und verbiirgten nicht zuletzt 
aufgrund dieser Harmonie den sicheren Entwicklungsgang der Wissenschaft. Und 
zuletzt ist eine Denken und Sprache analoge ars characteristica universalis 15 , 
eine Zeichensprache gefordert als Fixierung und Formalisierung des Denkbaren, als ein 
,,Alphabet der menschlichen Gedanken". ,,Das Ergebnis des . . . Gedankenalphabets 
soli eine Enzyklopadie des gesamten Wissens sein, in der alle Wissenschaften als 
Kombinationen ihrer grundlegenden Begriffe auftreten" 16 . Damit ist Kombinatorik 
weit mehr als Teil der Algebra, namlich als Wissens- und Wissenschaftsmethode 
wirkliche ars inveniandi. Die gesuchte Zeichensprache ware eine Art mathematische 
Stammsprache aller menschlichen Sprachen, die Einheit von Reden, Rechnen und 
Schreiben aufweisend. 

Die Idee vieler Barockgelehrter (Kircher, Becher, Leibniz) bestand darin, Kombi¬ 
natorik und Analogie zur Grundlage einer neuen Sicht der Dinge zu verbinden, also 
die fiir eine besondere Wissenschaft giiltig erkannten und angewandten Kombinations- 
regeln per analogiam auch anderen Wissenschaften zuzuweisen. Theologisch ist 
diese Wissenschaftshaltung begriindet in der Spiegelungstheorie, die als besondere 
Auspragung der Lehre von der analogia entis verstanden werden kann: Der 
gottliche Griindergeist ist im Ganzen der Weltschopfung re-prasent. Leibniz war der 
Gedanke der Spiegelung moglicherweise bei Nicolaus Cusanus, Idiota de mente V 
(Loffelschnitzergleichnis 17 ) begegnet, eine Stelle, in der letztlich der Handwerkergott 
des platonischen Timaios , freilich christlich-theologisch gewandelt, fortlebt. Die 
Schopfung ware demnach einem innen polierten ,, Spiegel-Loffel" (coclear specu¬ 
lar e) vergleichbar, in dem das Antlitz Gottes, als des Erzeugers des Loffels, 
widerstrahlt. So ist auch fiir Leibniz Gott Anfangs- und Final-Grund aller Entspre- 
chungen, aller prastabilierter Harmonie. (Pythagoreisch-platonische) Leib/Seele-Har- 
monie - bildlich die von Gott gleichgestellten Uhren -, Analogie und Monadologie 
gehoren damit zusammen (womit sich Leibniz an die pythagoreische Weltsicht 
anschlieftt): 

,,Was das ideale System der Entsprechungen tragt, das ist ein Grundgesetz, durch das jedes auf 
jedes so bezogen wird, daft jegliches allem anderen Rechnung tragt . . . Entsprechend stimmen die 
unendlich vielen repraesentationes mundi so zusammen, daft keine der anderen widerspricht . . . 
Harmonie bildet die Grundverfassung der wirklichen, objektiven Welt“ 18 . 

Worin besteht unmittelbar und zentral die geistige Nahe zwischen Lull und Leibniz? 
Einmal ist es die Reduktion, die Riickfiihrung auf die Elemente (der Sprache, 

15 Rita Widmaier, Die Rolle der cbinesiscben Schrift in Leibniz' Zeichentheorie , = Stud. Leibn. 
Suppl. XIII/2 (1981), S. 278-298. 

16 Eberhard Knobloch, Die mathematiscben Studien von G. W. Leibniz zur Kombinatorik, = 
Stud. Leibn. Suppl. X, Wiesbaden 1973, S. 56. 

17 Schulze, a.a.O. (Anm. 1), S. 49f. 

18 Wolfgang Janke, Leibniz als Metapyhsiker , in: Leibniz. Sein Leben - sein Wirken - seine 
Zeit , Hannover 1966, S. 361-420, Zitat S. 391. 
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Mathematik, Logik oder anderer Systeme), auf (sprach)logische Einheiten, ursprungli- 
che und voneinander gesonderte Begriffe (notiones distinctae primitivae); 
Reduktion ist damit Vorausbedingung aller Kombinatorik, da nicht Komplexes, 
sondern Zerteilt-Einfaches eine Zusammensetzung erfahrt. Zum anderen wird der 
inversive Weg beschritten, die Deduktion als Wahrheitserweiterung aus den elemen- 
taren, gesicherten Inhalten, die Hinleitung zu den notiones compositae. Auch die 
ars characteristica universalis, die Entwickung einer allgemeinen Zeichenspra- 
che, hat Reduktion (als Zerlegung in einfachste Bestandteile) und Deduktion (als 
Zusammensetzung der Bestandteile zu Kombinationen) nachzuvollziehen. Wie aus der 
Buchstabenkombinatorik Worter und Satze entstehen, so verhalt es sich auch mit den 
elementaren Denkinhalten und den fortschreitenden Erkenntnissen der Wissenschaft. 
In einem Brief an Herzog Johann Friedrich von Braunschweig-Liineburg driickt 
Leibniz den Gedanken folgendermaften aus 19 : 

,,In Philosophia habe ich ein mittel funden, dasjenige was Cartesius und andere per Algebram et 
Analysin in Arithmetica et Geometria gethan, in alien scientien zu wege zu bringen per Artem 
Combinatoriam, welche Lullius und P. Kircher zwar excolirt, bey weiten aber in solche deren 
intima nicht gesehen. Dadurch alle Notiones compositae der ganzen welt in wenig simplices als 
deren Alphabet reduciret, und aus solchen alphabets combination wiederumb alle dinge ... ein 
weg gebahnet wird.“ 

Leibniz sieht in seiner Methode also ein Mehr gegeniiber den Vorfahren, welche das 
kombinatorische Prinzip entweder auf die Mathematik beschrankten oder, falls sie es 
als allgemeine Wissenschaftsmethode anerkannten, die der Kombinatorik innewohnen- 
den universalen Moglichkeiten nur undeutlich zu sehen vermochten. Dieses Mehr 
gegeniiber den Denkbemuhungen seiner Vorganger besteht auch in Leibniz’ Erkennt- 
nis, daft die mathematischen Disziplinen als solche noch nicht den Wesenskern der 
geistigen Welt ausmachen, sondern das Innere der Welt 

,,etwas mehr ist. Ich habe schon anderwarts angedeutet, daft es eine wichtigere Rechnung als die 
der Arithmetik und der Geometrie gibt, die Rechnung, die von der Analyse der Ideen abhangt. Es 
wiirde dies eine allgemeine Stammsprache sein, deren Herstellung mich eine der wichtigsten 
Sachen diinkt, die man unternehmen konnte“ 20 . 

Manche Zeugnisse lassen darauf schlieften, daft Leibniz selbst sein ganzes Leben 
hindurch auf dem Wege war, diese universale Stammsprache zu finden. Ein Ausspruch 
seines Schulers Christian Wolff 21 deutet ebenfalls darauf: 

,,Ich besinne mich noch gar wohl, daft, als er wenige Wochen fur seinem Ende mich das letzte mal 
besuchte, er mich versicherte, er wollte seine metaphysischen Wahrheiten auf eine geometrische 
Art demonstrieren, daft man an seinen Demonstrationen so wenig, als an Euclides seinen aussetzen 
konnte.“ 

Mit Euklid und Lullus sind Namen einer Entwicklungslinie genannt, ohne die 
Leibniz tatsachlich undenkbar ware. Im Hinblick auf die Leibnizsche Lambdoma- 
Darstellung sind an Vorlaufern vor allem Boethius, Cusanus, Salinas, Descartes, 
Kircher und Weigel zu nennen 22 . 

19 GP I, S. 57f. 

20 Robert Habs (Hrsg.): Kleinere philosophische Schriften von Leibniz , Leipzig 1900, S. 125f. 

21 Gottschalk Eduard Guhrauer: Gottfried Wilhelm Freiherr von Leibnitz. Eine Biographie , 
Breslau 1842, Bd. II, Anm. zu S. 325. 

22 Schulze, a.a.O., S. 63. 
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Abb. 7: Leibniz-Schema gedreht, mit Koordinaten 
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3. Leibniz' Stammbaum-Modell 

Leibniz oblag als Geheimer Kammer- und Hofrat die Aufgabe der Abfassung der 
Historia Domus, der Chronik des Herrscherhauses. Es fallt auf, dafi er sich mehr als 
ein Jahrzehnt zuvor, im Rahmen seiner Dissertation mit Fragen der Systematik von 
Stammbaumen, von Vorfahren, Nachkommen, Ehebundnissen und ahnlichem ausein- 
andersetzt. Es interessiert ihn, wie Verwandtschaftsverhaltnisse in einer allgemeinen 
Ubersicht erfaftt werden konnen, wie - letzten Endes - so etwas wie ein Stamm- 
schema der gesamten Menschheit logisch strukturiert ware. Ublicherweise halten 
sich Stammbaum-Zeichnungen an das platonische Diairese-Modell oder an die 
Unterscheidung von genus / species. Leibniz bietet demgegeniiber das Ordnungs- 
schema der Abb. 5. 

Als Grundidee zur Entwicklung dieser Figur dient der Generationsbegriff. Aus 
Abbildung 6 werden die vier Hauptmerkmale des Schemas deutlich: 

1. alle Parallelen von rechts (oben) nach links unten weisen die Vater-Sohn-Relation 
auf, also die direkte Nachkommenschaft; 

2. alle Parallelen von links (oben) nach rechts unten stellen vorangegangene 
Generationen dar; 

3. alle spiegelgleichen Punkte auf den Horizontalen haben gleichen Genera- 
tionsabstand von der Ausgangsperson (datus); 

4. alle Vertikalen symbolisieren gleiche Generationsstufe. 

Die vier Flauptunterschiede zwischen dem herkommlichen Stammbaum-Modell 
und Leibniz' Vorschlag sind: 


herkommliches Stammbaum-Modell 
geschlechtsspezifisch 
vertikal: Generationsabfolge 

horizontal: Geschwisterbezug und Ehe 

Schema ist sinnvoll bei Anwendung auf 
konkrete Personen 


Leibniz’ Modell 


geschlechtsunspezifisch 
(Mutter = Vater, Schwester = Bruder) 
vertikal: gleiche Generationsstufe 
(Generationenabfolge: alle Parallelen 
von links oben nach rechts unten) 
horizontal: Generationenabstand 
(Eherelation unberiicksichtigt) 

Schema ist zuallererst in seiner Ab- 
straktheit sinnvoll 


Zur nachfolgenden harmonikalen Interpretation empfiehlt es sich, das Schema zu 
drehen: Die Schragen werden zu horizontalen und vertikalen Linien, und umgekehrt 
die Horizontalen und Vertikalen zu Schragen. Fiigt man zudem als Koordinate die von 
Leibniz nur angedeuteten aufteren Reihen (in der Sprache der Harmonik: die 
,,Schenkelreihen“) hinzu, ergibt sich die Abbildung 7. 

Jede Person kann mittels der allgemeinen Form m.n generations- und verwandtschafts- 
maftig vollstandig beschrieben werden (fur m, n entweder 0 oder eine natiirliche Zahl). 
Im-nl ist die Grofte fur den Generationsabstand zur Bezugsperson (m=n=0), 
(m-n) < 0 bedeutet nachkommende Generation, (m-n) > 0 Vorfahre. 
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Zusammenfassend lafit sich sagen: Neben dem herkommlichen Modell der Darstel- 
lung von Stammbaumen gibt es ein zweites, offenbar von Leibniz entwickeltes. Dieses 
erstrebt die hochste Stufe an Absolutheit von jeder inhaltlichen Fixierung, verzichtet in 
diesem Sinn sogar auf die Geschlechterdifferenz und auf die Darstellung von 
Ehebiindnissen. Leibniz’ Vorschlag hat den Generationsbegriff zum Ausgangspunkt 
und erweist sich als mit dem Lambdoma strukturgleich. Damit drangt sich die 
Notwendigkeit einer harmonikalen Analyse von selbst auf. 


4. Harmonikale Interpretation des Leibniz-Schemas 

Raimund Lulls Wahlverfahren regelnde Treppenfigur und, damit strukturgleich, 
die figura A der ars inventiva sind als kombinatorische Darstellungen mit dem 
Lambdoma unmittelbar und ohne Schwierigkeit in Beziehung zu bringen. Weit mehr 
noch rechtferigt das Leibnizsche Stammbaum-Modell eine harmonikale Analyse, da 
hier kein ausschlieftlich formallogisches Schema vorliegt, sondern inhaltliche Elemente 
gesetzt sind, deren sinnvolle (oder gegebenenfalls sinnentbehrende) Verbindung mit 
den Hauptmerkmalen des Lambdoma nun zur Diskussion steht. Die harmonikale 
Deutung kann bereichert werden, indem man das Leibniz-Modell fallweise in die 
gewohnte Art der Stammbaum-Schematik ubertragt, damit gleichsam eine ,,Koordina- 
tionstransformation" durchfiihrt (ahnlich wie bei der Umwandlung von Cartesischen 
und Polarkoordinaten). 

Betrachten wir vorweg die Zeugertonlinie (m=n, alsoO.O, 1.1, 2.2., usf.). Auf den 
ersten Blick sieht man in ihr vielleicht bloft die Bruder-Cousin-Groftcousin-Linie und 
vermiftt die erwartete zentrale Stellung. Da die konstitutive Idee des Leibniz-Schemas 
jedoch der Generationsbegriff ist, gewinnt die Zeugertonlinie als Generationskon- 
stante zur Bezugsperson herausragende Bedeutung und steht damit in Wesensana- 
logie zur Zeugertonlinie des Lambdoma als Tonkonstante des Basistons. 

Alle Parallelen zur Zeugertonlinie (Im-nl konstant) sind ebenfalls Linien 
identischer Generationsstufe (die Zeugertonlinie mit lm-nl=0 kann insofern als 
Spezialfall eines Parallelenbiindels betrachtet werden). Im-nl ist der Generationsabstand 
zur gegebenen Person (m=n=0). 

Die erste Parallele unter der Zeugertonlinie mit den auf die Ausgangsperson 
relativierten einzelnen Verwandten Vater/Onkel/Grofionkelskind druckt zugleich die 
Verwandtschafts beziehung Vater-Relation/Onkel-Relation/Groftonkelskind-Rela- 
tion aus, wie sie jeweils fur die betreffende gesamte Horizontale (n konstant) - 
harmonikal die ,,Untertonreihe“ - gilt. (Die Untertonreihen stellen also differente 
Verwandtschaftsbeziehungen dar und fallen deshalb aus der Evidenz der iibrigen 
harmonikalen Analogien). Transformiert in die gewohnte Anschauungsform ergibt sich 
Abb. 8. 

Weitere Ergebnisse der harmonikalen Analyse sind: 

Punkte auf Senkrechten zur Zeugertonlinie mit gleichem Abstand zu ihr 
deuten auf symmetrisch-gleichen Generationsabstand zum Ausgangspunkt (datus, 
0.0). Harmonikal entspricht dies dem zum Zeugerton spiegelgleichen Intervallschritt 
nach oben beziehungsweise unten. 

Die Schenkelreihen (m oder n gleich 0) stellen direkte Vorfahren oder Nachkom- 
men dar. 
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Abb. 8: Leibniz’ Stammbaum-Modell (Ausschnitt), transformiert 


Alle Vertikalen (m konstant) zeigen die Vater/Sohn-Relation, sind also 
genauso dominant wie in der Grundlagenlehre der Musik die Obertonreihen, deren 
Proportionszahlen (Frequenzverhaltnisse) den Positionszahlen des Leibniz-Schemas 

direkt entsprechen (£, J2j-, . . ) • 

Mit der Darlegung des harmonikalen Gehalts von Leibniz’ Stammbaum-Modell konnte 
nicht nur der ,,harmonikale Leibniz" um eine Perspektive erweitert werden, sondern 
die harmonikale Grundlagenforschung, als harmonikalerStrukturalismus, erhalt 
in der Strukturlogik von Generationstabellen ein neues Tbema und eine interessante 
Erganzung zur vielfaltigen Bedeutung des Lambdoma. 


5. Abschlieftende Bemerkung zur Einordnung Leibnizens in die Geschichte des 

harmonikalen Denkens 

Abschliefiend soil die Frage zur Einordnung Leibnizens in die Geschichte harmoni¬ 
kalen Denkens aufgeworfen werden: Wenn die Verbindung von Kombinatorik 
und Analogic wesentlich zur Wissenschaftsmethodik namhafter Barockgelehrter 
gehort, und wenn diese Kennzeichnung, zumindest teilweise, auch fur Leibniz zutrifft, 
aus welchen Griinden hat Leibniz das kombinatorische Prinzip nicht auch fur die 
Intervallproportionen der Musik zur Anwendung gebracht, also die Anordnung des 
(eingangs beschriebenen) Lambdoma erstellt, wie dies beispielsweise Salinas 
(1513-1590) 23 und Descartes (1596—1650) 24 unternommen haben? Zweitens: Weshalb 

23 Francisco Salinas, De Musica libri VII, Salamanca 1577, Nachdr. Kassel/Basel 1958, lib. II, 
cap. 12. 

24 Descartes, Oeuvres , publ. p. Ch. Adam & P. Tannery, Bd. 1, Paris 1897, S. 98. 
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hat er eine solcherart erstellte Intervallkombinatorik per analogiam nicht auch 
anderswo gesehen und gesucht, also harmonikal geforscht? Leibniz’ seit langem 
bekannte Dokumente zur Musiktheorie 25 , seit wenigen Jahren bereichert um die 
Edition eines grofien Teils des musiktheoretischen Nachlasses 26 , bringen nirgends 
Intervallproportionentabellen in Lambdomaform. Scheut hier Leibniz vor einer gut 
moglichen und iiberdies durch das Realfaktum der Ober- und Kombinationstone 
naturgegebenen Anwendung der Kombinatorik zuriick? Ware das Lambdoma nicht, 
um Leibniz’ Schreibweise in der Dissertatio zu gebrauchen, ein weites, gar unendliches 
Feld von com2nationes? Und inwieweit sind entsprechend Dreiklange als con3na- 
tiones, Vierklange als con4nationes begreifbar? (Leibniz schreibt combinatio 
oder com2natio, conternatio oder con3natio, und analog) 27 . 

Die Antwort auf Leibniz’ ,,Zuruckhaltung“ mag darin liegen, daft es ihm weniger um 
eine Vielzahl oder gar um unendlich viele Intervailzahlen geht, sondern, durchaus 
innerhalb des Rahmens der musiktheoretischen Erorterungen seiner Zeit, eher um eine 
klare Trennung von Grundzahlen und davon abgeleiteten Proportions- 
zahlen. Platon hatte Tim. 35-36 die Zahlen 2 und 3 als Grundzahlen (nicht nur) der 
Musik herausgestellt, Leibniz konstatiert 2, 3, 5 als solche Fundamentalzahlen 28 . 
Samtliche Proportionen der in der Musik gebrauchlichen Intervalle kommen mit diesen 
Zahlen oder ihren multiplikativen Kombinationen aus (8:9, 15:16, 24:25, 80:81, u.v.a.), 
und insofern versteht Leibniz - ohne daft er es selbst in dieser Deutlichkeit 
ausgesprochen hat - die mathematische Grundlagentheorie der Musik im 
Sinn einer Kon3natorik dreier festgelegter Zahlen (2, 3, 5). Diese Vorgangs- 
weise, die im 18. Jahrhundert in den Arbeiten des bedeutenden Musiktheoretikers 
Leonhard Euler 29 zu voller Bliite gelangte, stellt allerdings keine die damalige 
Gelehrtendiskussion iibersteigende Neuerung dar. 

Betreibt Leibniz als Musiktheoretiker zwar nicht uferlose Zahlenkombinatorik, so ist 
ihm die Denkweise der Kombinatorik in der mathematischen Grundlagenlehre der 
Musik doch gegenwartig. Aber der zweite Aspekt, jener der Analogic, fehlt 
hinsichtlich der Intervallproportionen vollig. Haase hat auf diesen Sachverhalt, welcher 
die eindeutige Einbeziehung Leibnizens in die Geschichte der Harmonik erschwert, 


25 Zwei Briefe von Leibniz an den kaiserlichen Justizrat Christian Goldbach vom 12. 4. und 
6. 10. 1712. Briefe 154-155 in: Epistolae ad diversos . . . (ed. Christian Kortholt), Lipsiae 1734, 
Bd. I, S. 239-243, Zitat S. 241. Der 1. Brief enthalt jene bekannte Definition der Musik (Musica 
est exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi), gegen die 
Schopenhauer zu Felde zog. Siehe dazu: Werner Schulze: Musik als verborgene metaphysische 
Ubungf Bern 1978. 

26 Rudolf Haase (Hrg.), Der Briefwechsel zwiscben Leibniz und Conrad Henfling = 
Verbffentlichungen des Leibniz-Archivs 9, Frankfurt 1982. 

27 Kaysersche Lambdoma-Spekulation ware so verstanden Lullianismus als Kombinatorik im 
Bereich spekulativer Harmonik, und Josef Matthias Hauers Zwolftonspiele sind als Kon4natorik 
im Feld angewandter Musiktheorie zu kennzeichnen. 

28 Siehe Anm. 26 sowie: Die mathematischen Studien von G. W. Leibniz zur Kombinatorik. 
Textband (ed. Eberhard Knobloch), Stud. Leibn. Suppl. XVI, Wiesbaden 1976, Faltblatt zu S. 174; 
die dort abgedruckte Tafel der multiplicationes formarum erinnert an das Vorgehen der 
multiplikativen Kombinatorik innerhalb der Leibnizschen Uberlegungen zur Musiktheorie. 

29 Leonhard Euler, Tentamen novae theoriae musicae, Petersburg 1739; De harmoniae veris 
principiis per speculum musicum praesentatis , Berlin 1773. 
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mehrmals hingewiesen 30 . So ergibt sich das Bild, daft Leibniz Kombinatorik im 
Tonreich (innerhalb der durch das Gehor gewiesenen Sinn-Grenze) als con3natio der 
Grundzahlen 2, 3, 5 aufweist, andererseits auch die Analogic in vielen Belangen 
verwendet 31 , beide Prinzipien jedoch nicht zu einem schliissigen harmonikalen System 
als mogliche lingua universalis vereint. Auf dem Weg zu einer solchen Universal- 
sprache hatten sich ihm hier Moglichkeiten offenbart, denen er, so durfen wir 
berechtigt vermuten, begeistert nachgegangen ware. 

Wir deuten diese Moglichkeiten mit einem Beispiel an. Leibniz erkennt, eine 
briefliche Mitteilung P. Bouvets aufgreifend 32 , die Strukturisomorphie seiner Dyadik 
mit den 64 Hexagrammen des I GzVzg 33 , indem er der unterbrochenen Linie (yin) die 0, 
der durchgezogenen Linie (yang) die 1 zuordnet. (Daft die Hexagramme dadurch nicht 
der Reihung des I Ging folgen, sondern sich nach den binaren Zahlen von 0 bis 63 
auszurichten haben, bedeutet keine Einschrankung der Parallele). Wie die harmonikale 
Forschung nachweisen konnte, befinden sich die Hexagramme des I Ging nicht nur in 
strenger Parallelitat mit der Leibnizschen Dyadik, sondern auch zum Lambdoma der 
Harmonik. Es bedarf dann blofi der Anordnung der Hexagramme im Sinn der Fu-Hsi- 
Ordnung (11. Jhdt. n. Chr.); dabei ist jedes Hexagramm in zwei Trigramme, von denen 
es nach der Logik der Kom2natorik 8 verschiedene gibt, geteilt. Bis in Einzelheiten 
entsprechen dann die 64 Hexagramme dem bis zum Index 8 entwickelten harmonikalen 
Lambdoma 34 . 

Damit nicht genug. Schonberger 35 entdeckte, daft auch der genetische Code sich 
in direkter Entsprechung zur Ordnung des I Ging , wie sie der Philosophenkonig Wen 

30 Rudolf Haase, Leibniz und die Musik. Ein Beitrag zur Geschichte der harmonikalen 
Symbolik, Hommerich 1963; Leibniz und die harmonikale Traditon, in: Akten des II. Intern. 
Leibniz-Kongresses Hannover , Band I, Wiesbaden 1973, S. 123-134. Es ist Haases Verdienst, in 
Kepler und Leibniz die neuzeitlichen harmonikalen Denker von Rang herausgestellt zu haben (vgl. 
Haase, Geschichte des harmonikalen Pythagoreismus, Wien 1969). Bei Leibniz, dessen Monadolo- 
gie, prastabilierte Harmonie, sowie im mathematischen Bereich die Dyadik und die Doppelindices 
harmonikal verstehbar sind, durfen Vorbehalte allerdings nicht fehlen. So ist bei ihm der Gedanke 
einer Weltharmonie auf der Basis von Musikgesetzen als leitende Idee zwar vorhanden (darin 
liegt eine Ahnlichkeit zu Kepler), doch gelangt Leibniz nie zu einer konkreten Ausarbeitung im 
Sinne der Harmonik, also mittels der Proportionsgesetze der musikalischen Intervalle. Auch sind 
es - in salomonisch-augustinisch-cusanischer Tradition - Maft, Zahl, Gewicht, durch welche 
Gott in der Schopfung zu einer Re-prasenz gelangt, aber es ist nicht die harmonikal aufgefaftte 
Zahl, Gottes Werk nicht seine Re-sonanz. 

31 Bernhard Sticker, Naturam cognosci per analogiam. Das Prinzip der Analogie in der 
Naturforschung bei Leibniz , in: Akten des Intern. Leibniz-Kongresses Hannover , Bd. II, 
Wiesbaden 1969, S. 176-196. 

32 Brief Bouvets an Leibniz vom 4. Nov. 1701. Siehe Widmaier, a.a.O., S. 289; David 
Mungello, Die Quellen fur das Cbinabild Leibnizens , in: Stud. Leibn. XIV/2 (1982), S. 234-243. 

33 Leibniz, Zwei Briefe iiber das binare Zahlensystem und die chinesische Philosophies ed., 
libers., komm. R. Loosen und F. Vonessen, Stuttgart 1968, S. 34-37. Leibniz, selbst bedeutendster 
Reprasentant der westlichen China-Forschung im 17. Jahrhundert, konnte sich in seinem 
kulturphilosophischen Anliegen, die gleiche Hohe christlich-abendlandischer und konfuzianisch- 
chinesischer Kultur aufzuzeigen, auf den anerkannten China-Experten Athanasius Kircher (China 
Monumentis . . ., Amstelodami 1667) berufen und sich insbesondere auf die authentischen 
Forschungen des in China missionierenden Jesuitenpater Joachim Bouvet stiitzen. , 

34 Rudolf Haase, Harmonikale Synthese , Wien 1980, S. 66ff. 

35 Martin Schonberger, Verborgener Schliissel zum Leben. Weltformel I-Ging im genetischen 
Codes Frankfurt 1977. 
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erstellte, befindet. Nach einer Variierung der Wen-Ordnung erfolgt die Zerlegung des 
Hexagramms in drei Bigramme, von denen es 4 verschiedene gibt 36 . Die 4 Basen, die im 
Molekularaufbau als Trager des genetischen Code fungieren und durch Bigramme 
wesensmafiig darstellbar sind, bilden Dreierkonfigurationen, sogenannte Tripletts. Drei 
Bigramme ergeben zusammen ein Hexagramm, alle Permutationen von Tripletts die 64 
Hexagramme des I Ging , so dafi die konstitutiven Merkmale von genetischem Code 
und Lambdoma dieselben sind. 
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Abb. 9: Hexagramme des I Ging Abb. 10: Genetischer Code 


In harmonikaler Deutung sind Dyadik und I Ging ein Oktavgesetz, da ihr Aufbau 
eine Zweierpotenzreihe darstellt (die Folge der Zweierpotenzen ist das gultige 
Permutationsgesetz und gibt auch die Mengenverhaltnisse der dyadischen Zahlen an: 
1 = 2°, 10 - 2\ 100 = 2 2 , 1000 = 2\ 1001 = 2 3 + 1, usf.). In der Schrift Anbang zu den 
Gesetzen 990 sq. werden die mathematischen Analogien 2° : 2 1 = 2 2 : 2? und 2° : 2 _1 = 
2~ 2 : 2“ 3 als Naturregel aufgefaftt, die alle Gattungen und Arten durchwirkt. D^der 
Verfasser dieses Textes, Philipp von Opus, Platons Mitarbeiter war, fugt sich - wie 
zumal aus Parallelstellen Timaios 35 sq. herauszulesen ist - auch Platon ein in das 
entworfene Bild eines kulturiibergreifenden, einheitlichen Grundes in Naturlehre, 
Symbolik und mathematischer Logik. 

Metaphysische Wahrheiten auf ,,geometrische Art“ demonstriert, ,,daft man an 
seinen Demonstrationen so wenig als an Euklides seinen aussetzen konnte“ (Wolff iiber 
Leibniz), ,,alle Notiones compositae der ganzen welt in wenig simplices als deren 
Alphabet reduciret, und aus solchen alphabets combination wiederumb alle dinge . . . 
ein weg gebahnet wird“ (Leibniz): Die Harmonik offenbart sich als die Lehre 
schlechthin, welche der Barockphilosophie im Sinne einer Verbindung vom Kombina- 
torik und Analogie vorgeschwebt sein mag. Dafi Leibniz das Wesen des harmonikalen 
Zugriffs verschlossen blieb, ist damit eine erneut zu bedauernde Tatsache. 

36 Die Kombinatorik-Formel des I Ging ist denkbar einfach: Zwei verschiedene Linien 
ergeben, zu Gruppen von n Linien vereint, 2 n Moglichkeiten ihrer Kombination; so fur das 
Hexagramm 2 6 = 64 Moglichkeiten, fur das Trigramm 8, fur das Bigramm 4. I Ging und Dyadik 
sind damit Ausdrucksformen der Potenzreihe von 2. 



